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BES KIRIK KAMERA ILE
FILISTIN' DE

GORULMEYENI GORMEK,
DUYULMAYANI DUYMAK
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dogrudan hedef alindi ve dinya
kamuoyu gésterilemeyeni gérmek-
ten; duyulmasi gerekeni isitmekten
buyiik oranda mahrum birakild:.

Olan biteni gosterdigini iddia eden
uluslararasi medyanin acinas: hali
ise ayr1 bir sorunsal olarak bir ke-
nara yazildi. Yalnizca yine film

(44

Gercek su ki sorunlan
kavrayabilmek ve
gerektiginde tepki
gosterebilmek icin daima
‘iceriden biri' olmak
gerekiyor. Tarihin icerisinde,
olaylann icerisinde,
magdurun igerisinde,
haysiyetli durusun
icerisinde...

aklagik bir asirdir Filis-
Y tin'de yagsananlar, kame-
ranin nereyi gekse bir film

olacagi kadar entrikalar, kinlmalar,
catigmalar ve trajedilerle doludur.
Kutsal Ramazan ayinda Mescid-i
Aksada baglayan ve kisa stire icinde
kapsamli bir yikima evrilen Israil
devlet siddeti de yalnizca birkag
giin icinde cekilen felaket goriin-
tuleriyle bile ¢cok sayida belgesel
ve filme yetecek ‘gercek’ sahneler
icerdi. Ne var ki bu kez, yani belki
de en fazla bu kez, oradaki vaziyeti
dtnyaya aktaracak medya organlar
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sahnelerini aratmayan ‘uzak ¢ekim’
kadrajlar ve o kadrajlar dolduran
-havai figegi anmimsatan- fiize 151k-
lar, yaklastik¢a artan cehennem-
den kopma ateg huzmeleri ve en-
kaza déntigsen binalardan artakalan
toz daglar1.

Bunca gorsel karmaga ayni esnada
uluslararasi erklerin Filistin'i itidale
cagiran tuhaf agiklamalariyla bu-
lugtuk¢a meseleye “bedeni uzak;
gonlt yakin” olan bizler i¢in durum
anlamak ile aglamak arasinda yeni
ikilemlere evrildi. Gercek su ki so-
runlan kavrayabilmek ve gerekti-
ginde tepki gosterebilmek icin dai-
ma ‘iceriden biri’ olmak gerekiyor.
Tarihin icerisinde, olaylarin iceri-
sinde, magdurun icerisinde, hay-
siyetli durusun icerisinde... Bu ne-
denle gézun, gorintiyle iligkisi
samimi ve daimi olmalidir. Gozi
kesintisiz fakat sanal bir devamlilik
icinde korlestiren sosyal medya
imgelerine indirgemeden soéyli-
yorum bunu. Cinka gérunta, ba-
zen gostermeye bazen de gizlemeye
yarar. Sanatsal gériintintn ayirt
edici gtici, biraz da burada gizlidir.

Bu nedenle bu yazida, Filistin me-
selesine tanik olarak bir belgesel
film analiz edilmektedir: Beg Kirik
Kamera. 2011 yihinda Filistinli
amatdr yénetmen Emad Burnat'in,
siire¢ icinde birlikte calistig Israilli
aktivist Guy Davidi ile birlikte y6-
nettigi film, bir¢cok festivalden
6dul ve sinema otoritelerinden
ovguler almigtir. 85. Akademi
Odiillerinde en iyi belgesel dalinda
da yarigan Beg Kirik Kamera, is-
miyle miisemma olarak, Bat1 Se-
ria'nin Bil'in koyinde yasayan
Emad'in cekimlerde kirilan beg
kamerast yakaladig Israil isgalci-
liginin etkilerini resmeder. Artik

kiiresel bir soruna déniisen bu ig-
gal, filmde Emad’in kisisel din-
yasinin olanca insani ve dogal yan-
simalarinda kargilik bulur. Guar-
dian'dan Philip French’e gére de
film, muazzam bir giicle muazzam
duzeyde bir adaletsizlik vakasi
sunmaktadir izleyicilere.

ZEYTIN, BULDOZER VE
DUVAR

Film, kontrolden ¢ikmis bir ka-
meranin daginik goruntileri ve
yakindan gelen kaotik bagirislarla
baglar. Daha sonra kadraja giren
Emad'in dis sesle sézleri belirir.
Soyle der Emad: “Bagimdan pek
cok olay gecti. Kizgin bir alev gibi
kafamin i¢inde yaniyorlar. Aa ve
seving... Korku ve umut, hepsi bir-
birine karisti. Yolu kaybediyorum.
Eski yaralarin iyilesmek i¢in zamam
yok. Yenileri eskilerin tizerini ka-
patiyor. Ben de anilarimi ayakta
tutmak icin film ¢ekiyorum. Bunlar
benim beg kameram. Her kamera
hayatimin bir merhalesi.” Etrafi
tepelerle cevrili ve iggal edilmig
bolgenin hemen icinde yer alan
Bil'in'de dogmus olan Emad, film
boyunca kendi hiiziinli sesini isit-
tirir izleyicilere. Ger¢cekten de Fi-
listin yalnizca gérulmesi gereken

degil; duyulmas: gereken de bir
vakiadir.

i

Israil devleti ve yerlesimciler
yalnmizca Filistinlileri degil;
zeytin agaclarini da ya
zehirleyerek ya sokerek ya da
yakarak hedef almaktadir.
Tam bu noktada filmde,
vadinin ortasinda 6l¢tistizce
ilerleyen bir buldozer
goriiniir. Bu arada Israil'deki
her buldozer, bana
Filistinlilerin evlerinin
yikilmasini engellemeye
calisirken ezilen Amerikal
gengc aktivist Rachel Corrie'yi
hatirlatir.

7

Emad’'in ¢ocuklugu bu topraklar-
daki zeytin agac¢larinin arasinda
ge¢mistir. Kuran-1 Kerim'de ¢ok
yerde bahsi gecen ve Allah'in, tize-
rine yemin ettigi “zeytin”, tarihsel
temsilleriyle birlikte ¢zellikle Fi-
listinliler i¢in hayati degere sahiptir.
Bagka bir deyisle “Filistin toprag:”
denen sey, yalnizca 6zgtrligu degil;
o toprakta yetigen zeytinin elle-
rinde nizik ve aidiyete de génderme
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yapmaktadir. Boyle oldugu icin Is-
rail devleti ve yerlesimciler yalnizca
Filistinlileri degil; zeytin agaclarim
da ya zehirleyerek ya sokerek ya
da yakarak hedef almaktadir. Tam
bu noktada filmde, vadinin orta-

sinda 6l¢iistizce ilerleyen bir bul-
dozer gortniir. Bu arada Israildeki
her buldozer, bana Filistinlilerin
evlerinin yikilmasini engellemeye
cahisirken ezilen Amerikali geng
aktivist Rachel Corrie’yi hatirlatir.
Soyle demisti Corrie: “Insanlarin
yagsama kabiliyetlerinin sistematik
bir sekilde yikilmasina sahitlik edi-
yormugum gibi hissediyorum. in-
sanlarla aksam yemegine oturu-
yorum ve bazen sunun farkina
vartyorum; kocaman bir askeri
makine bizi kugatmig ve bu maki-
ne, birlikte yemek yedigim insanlan
éldirmeye ¢ahgiyor.”

Insan hirs ve slctistizliigtntin sem-
bolii olan buldozerler, bu isgal top-
raklarinda, tizerinde sayisiz hati-
ranin biriktigi bereketli topraklar
dimduz etmekte ve yerine ytiksek
sakinma duvarlar 6rmektedir. Bu-
nun i¢in énce iyi yetistirilmis mi-
hendisler, filmde gosterildigi gibi
olctimler yapmaya gelirler. Bu arada
zeytin agaclari koklerinden sokii-
lerek taginirlar, tipki koklerinden
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koparilan Filistin'in kadim mu-
kimleri gibil Ote yandan hayat,
kimi giizellikleri ve dogalliklariyla
devam eder. Digarnida kotiiltikler
olurken; Emad’in dérdiincii oglu
Gibreel dogar. Boylece onu ¢ekmek
i¢in agilir ilk kamera. Eski giinler,
nedendir bilinmez daima mutlu
aile nostaljisiyle yuklidur. Yoksa
her sey her gecen gin daha mu
kotuye gitmektedir gercekten?
Emad da her dogan ¢ocugunun
daha ¢etin sartlarda buyudugin-
den bahseder. Son sorun, Bil'in'in
hemen dibine 6rtilmeye baglayan
duvarlardir. Filistinlileri hapsederek
Israilli yerlesimcileri onlarin ser-
rinden koruma vaadiyle megru-
lagtiran o duvarlar. Cografyanin
yeni sinir / sinir hatlar olan o
utang¢ duvarlari.

SARKILAR, PROTESTOLAR
VE BOMBALAR

Film, her gecen gin genigleyen
[srail yayilmacihigim protesto eden
cogu delikanh Filistinlinin gériin-
tuleriyle devam eder. Zeytin top-
lamak i¢in yollardadirlar. Bayram
yastyormuseasina cogkulu sarkilar,
ellerinde bayraklar ve aralarinda
hos sohbet vardir. Fakat onlara
hep uzaktan bakan Israil askerleri
icin durum farklidir. Onlar, siste-

matik bir beyin yikama stirecinden
gecirildikleri icin bu uzak (ve haklr)
toplulugu birer “canavar’mig gibi
gorurler. Sahip olduklan tek duygu
belki de icine kin serpistirilmis
korkudur. Bu, onlarin sergiledigi
her sert bastirma girigiminin kay-
nagidir. “Uzak dur” ya da “ol’l
Fakat “biber gazindan ve silahlar-
dan korkmuyoruz” sézlerini iceren
yeni sarkilar yazar Filistinliler ve
hemen her cuma namaz sonrasi
digerler yollara.

G

Bir yandan yerlesimciler
zeytin agaclarini yakarken
diger yandan Filistinliler yeni
fidanlar ekerler. Yasanan
sonsuz kisir donginiin
bundan bagka bir tarifi
yoktur. Bu arada bagka
kameralar kirlsa da
kaybedebilecek daha nice
dram, sirf kameralar onu
cekmiyor diye gercek
olmaktan ¢ikmaz.

Tamamina yakini sevimli cocuk-
larin ve genglerin oldugu bu top-
lulugun kargisina yine agir1 techi-
zath, insandan cok robotu andiran,
yuzunin / duygularinin detaylar:
zirhlarmin ardina saklanmus, kutsal
gorevine inandirilmig, saflarini
korkudan sik tutan Israil askerleri
cikar. Filmde Adeeb isimli Filistinli,
“kalbiniz yok mu” diye sorar as-
kerlere ve ardindan sikica sarilir
bir zeytin agacina. “Bu topraklarda
dogduk, bu topraklarda 6lecegiz”
diye ekler. Bir yandan duvarlar
yukselmeyi strdiiriirken diger yan-
dan diinyanin farkh milletlerinden
insanlar protestolara destek verir.
Derken gaz bombasinin tesiriyle



ilk kamera kirihr. Artik géruntiiler
de en az yagananlar kadar bozuk-
tur.

Yeni kamera Emad’in oglu Gibreeli
cektigi goriintilerle baglar. Ogluna
bazi kelimeler 6gretiyordur: “Du-
var”, “fisek”, “ordu”, “korkma”, “kos
kos.” Bunlar elzem ve yaygin kav-
ramlardir. Bunlar Filistin'in giincel
jargonu, kaginilmaz gercekligidir.
Gece ve giinduz tekrar edilip her
gecen suirede biraz daha sertlesen
gerceklik. Bir yandan yerlesimciler
zeytin agaclarini yakarken diger
yandan Filistinliler yeni fidanlar
ekerler. Yagsanan sonsuz kisir dén-
giinin bundan bagka bir tarifi
yoktur. Bu arada bagka kameralar
kirlsa da kaybedebilecek daha nice
dram, sirf kameralar onu ¢ekmiyor
diye gercek olmaktan ¢ikmaz. Sa-
hiden gercegin ne kadar: gordiuk-
lerimiz ve duyduklarimizdan iba-
rettir? Ya da gercek, tam da sesini
duyamayacagimiz uzaklikta ve ba-
kig agimiz1 agan ticralarda m1 ya-
sanmaktadir?

0

Topraklar isgal edilir, evler
basilir, kan dokiilir; cocuklar
ise olanlan yalmzca
izlemekle kalmazlar.
Yasananlar en fazla onlarn
hafizalarindan cok
geleceklerine yani yazgilarina
eklemlenir. Bu sebeple soyle
derler filmde cocuklar:
“Uyumak istiyoruz.”

“ALTINCI KAMERA”NIN
GEREGI UZERINE

Gibreel ve onun gibi ¢cocuklar, ya-
sananlarin en saf ve yalin tanig

hatta mahkamudur. Topraklar
isgal edilir, evler basilir, kan do-
kiilur; cocuklar ise olanlari yalnizca
izlemekle kalmazlar. Yagananlar
en fazla onlarin hafizalarindan

cok geleceklerine yani yazgilarina
eklemlenir. Bu sebeple soyle derler
filmde ¢ocuklar: “Uyumak istiyo-
ruz.” Cunkd uyku, huzurun tecel-
lisidir. Stiktn varsa uyku vardir.
Opysa filmde gosterildigi gibi as-
kerler ¢ocuklar evlerinden alip
hesapsizca tutuklarlar. Dogrusu
sadece terdrizmi yol benimsemis
bir devletin diigmanlari ¢cocuklar
ve agaclar olabilir.

Ve her gecen yil daha acamasiz
kitlesel slim teknolojileri eklenir
isgale. Derken Filistinde her evden
kayiplar yasanir. Kayiplar birikir
ve bir milletin kolektif hafizasi,
ortak direnig motivasyonu oluverir.
Emad da ayni seyi tekrar eder:
“Birisi 6ldiigii zaman 6fke ¢ok yo-
gun olur, insanlarin duygulari pat-
lar ve 6lmeye hazir olurlar.” Dis-
manlik 6fkeyi, kan kani dogurur.
Aclarla yogrulmus duygular, insani
cogu kez rasyonel davranmaktan
alikoyar. Bu, fazla “icerden
olma’nin belki de tek handikabidir.
Bu nedenle yeri geldiginde olayin
disina cikabilecek bir aracin varli-

gina ihtiya¢ duyulur ki sinema
tam da boyle bir aractir. Filmler,
olaylarin sicakhigina kapilmadan
ama meseleyi de sogutmadan ak-
tarmanin imkanini saglar. Iste bu
yiuzden Emadin kirilan bes ka-
merasindan sonra yenilerine ve
Emad gibi bircok kisisel hikayenin
tasvirine ihtiya¢ vardir.

Sonug olarak, olaylari dramatize
edip duygular1 harekete gecirme
noktasinda kurmacanin belgesele
ustunligi vardir. Ancak belgeselin
gercekle iligkisi kurmacaya gore
daha dolaysizdir. Elbette belgeselde
de kurgu mevcuttur ancak yine
de gorintiiler belli bir oyuncu ve
yonetiminin kesin sablonlariyla
uretilmez belgeselde.

Bu yonuyle belgesel, gercegin bi-
zatihi kendisi olmasa bile gercege
daha yakindan hatta ¢cogu kez ice-
riden bakistir. Ote yandan baz
filmler zaman agimina ugramazlar.
Ozellikle de filmin igledigi yara,
kanamay arttirarak stirdirtiyorsal
Bes Kirik Kamera filmi de -zaman
agimina ugramast umulacak- o tir-
den filmlerdendir. Trajik olaylar
ceken bir filmi -ironik bir bigim-
de- degerli kilan sey, filmin kendi
teknik evreni kadar o trajedinin

kendisidir ctinkii. M

ortadogu
andlizs
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