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at1 Seria’da bir Filistinli icin hayat, cografyanin
parcalanmis yapisinin yani sira siyasetin ¢izdigi
sinirlarla yasanir. Mesafeler metreyle degil, izinler-
le, duvarlarla ve keyfi engellerle ol¢iiliir. Giindelik
yasamin dokusunu, ¢ok katmanl bir isgal sistemi belirler
ve yonetir. Bat1 Seria'dakibu isgal sisteminin bircok bileseni
olmasina karsin sistemin merkezinde yerlesimler yer alir ve
biitiin sistem onun etrafinda sekillenerek ona hizmet eder.
Bunu yaparken diger taraftan Filistinlilerin bélgede normal
bir yasam stirme imkanini da ortadan kaldirir. Soyle ki yer-
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lesimleri birbirine baglayan yol sistemi, yerlesimler arasin-
da bir biitiinliik olusturmaya hizmet ederken Filistinlilerin
koylerini, topraklarini ve yerlesim alanlarini pargalayarak
topluluklar: gettolara hapseder. Filistinliler bu yollar1 kul-
lanamaz hatta bu yollarin etrafinda bile dolasamazlar. Hem
buyollar hem de yerlesimler, Filistinlilerin “kamulastirma”
adialtinda gasp edilen kendi topraklari{izerine kurulur. Da-
hasi daha fazla arazi elde edilmesi i¢in Filistinlilerin ev da-
hil is icin kullandiklar her tiirli yapinin yikilmasini igeren
yikim politikas1 uygulanir.



Tim bu fiziksel genislemenin (yerlesimler ve yollar)
giivenligini saglamak ve yerlesimcilerin daha rahat ha-
reket edebilmesini temin etmek ise ancak Filistinlilerin
daha cok hareket kisitlamasina maruz birakilmasiyla
miimkiin olur. Dolayisiyla isgal sisteminin en dayanilmaz
halkalarindan biri olarak hareket kisitlamasi karsimiza
cikar. Bat1 Seria'y1 ahtapot gibi saran kontrol noktalari,
her adim basinda farkh tiirlerdeki yol engelleri ve ufku
kesen Ayrim Duvari, bir Filistinlinin bir yerden baska bir
yere gidebilmesini zorlastirir. Ancak bir Filistinlinin ha-
yatinda “zor” kavrami da zihinlerimizdeki alisilageldik
anlamiyla kullanilmaz. Kontrol noktalarindaki keyfi uy-
gulamalar, saatlerce sebepsiz beklemeler, 15 dakika siire-
bilecek bir yolun saatler stirmesi ve gliniin sonunda gidi-
lecek o yere varilacaginin bir garantisi olmamasidir Bati
Seria'da yasamak. Dolayisiyla Filistinliler arasinda “Ne
zaman gelirsin?” diye bir soru sorulmaz ¢iinkii bunun net
bir cevabi hicbir zaman olmayacaktir.

Bu sartlarda “normal” bir yasam siirdiirme ¢abasi, bu
absiirt gerceklik icinde her giin yeniden sinanir. Rutinler,
izinlere, kimlik kontrollerine ve 6ngoriillemez bekleyis-
lere tabidir ve en temel ihtiyacglar bile biirokratik bir labi-
rentin i¢cinde kaybolabilir. Ameen Nayfeh'in yazip yonet-
tigi 200 Metre filmi, bu ac1 ironinin tam kalbine yerlesir.
Film, fiziksel olarak birbirine ¢ok yakin ancak aralarin-
daki Ayrim Duvar1 nedeniyle kilometrelerce uzaga diisen
bir aile babasi olan Mustafa'nin hikayesine odaklanir.

Bati Seria’'da Israil yerlesimlerini
birbirine baglayan yol sistemi,
yerlesimler arasinda bir butiinlik
olusturmaya hizmet ederken
Filistinlilerin koylerini, topraklarini
ve yerlesim alanlarimi parcalayarak
topluluklan gettolara hapseder.

Mustafa’'nin oglunun hastaneye kaldirilmasiyla baslayan
ve sadece 200 metrelik mesafeyi asmak icin ¢ikt181 zorlu
yolculuk, filmin ana anlatisini olusturur. 200 Metre, bir
yol filmi anlatisini kullanarak aslinda yolun var olmadi-
g1n1, mekanin bir tahakkiim aracina dontistiigiinii, mesa-
fe kavraminin evrensel bir tanimlamasi olmadigini ve bir
Filistinli icin “normal” bir hayatin imkansizligini sarsici
bir dille g6zler 6niine serer.

Filmin bu sarsic1 dili, uluslararasi alanda da karsi-
hik bulmustur. Uluslararas: promiyerini Eylil 2020'de
77. Venedik Uluslararas: Film Festivali'nde yapan film,
BNL Halkin Secimi Seyirci Odiilivnii kazanarak basladi-
g1 festival yolculugunda biiyiik begeni topladi. Misir’da-
ki el-Gouna Film Festivali'nde FIPRESCI Odiilii ve basrol
oyuncusu Ali Siileyman’a En Iyi Erkek Oyuncu édiiliini
getirirken 2021 Uluslararas: Hindistan Film Festivali'n-
de (IFFI) ICFT UNESCO Gandhi Madalyas1 da dahil olmak
iizere kati1ld181 bircok festivalden ddiillerle donmiistiir.

Bu analizi derinlestirmek ve filmin anlattig “absiirt
gerceklik” katmanlarini daha iyi anlamak amaciyla, fil-
min yonetmeni Ameen Nayfeh ile bir roportaj gercekles-
tirdik. Nayfeh’in filmin motivasyonuna ve karakterlerin
yolculuguna dair paylastig1 gorisler, filmin ana anlatisini
ve hikayenin altinda yatan gercekligi daha iyi anlamami-
za yardimci oldu.

Bir Duvar iki Balkon

Filmin ilk b6liimii ayn1 zamanda hikdyenin temelleri-
nin atildig1 kisimdar. ilk sahneden itibaren izleyici Ayrim
Duvariyla karsi karsiya kalir. Ayrim Duvari kdy, kasaba ve
yerlesimlerini birbirinden ayiran, Filistin topraklarinin
parcalanmasina hizmet eden isgal yapisindan biridir. Fi-
listinlilerin sadece Israil ve Dogu Kudiis tarafina gecisleri-
ni engellemekle kalmaz Bat1 Seria icindeki genis alanlara
da erisimi engeller. Dolayisiyla filmde de duvar sadece bir
arka plan unsuru degil, bir aileyi gercek anlamda fiziksel
ve duygusal olarak ikiye bolen merkezi bir karakter olarak
sunulur. Mustafa'nin esi Salva ve ¢ocuklar1 duvarin israil
tarafinda yasamaktadir. Zaman zaman Mustafa'nin ya-
nina Tulkerim’e gelseler de ailenin yasam merkezi Israil
tarafindadir. Mustafa ailesinin yasadigi israil tarafina ge-
cemez. Giinkii isgal sisteminde izin rejimi gecerlidir. isgal
altindaki tiim topraklardaki Filistinlilerin israil, Dogu
Kudiis ve hatta Bat1 Seria’'nin bazibélgelerine gecis icin Is-
rail'den izin almasi gerekir. Filimde de bu durumun etkisi
cok net bir sekilde gortiliir. Mustafa ve ailesi karsilikli ola-
rak iki farkh hayat yasamak zorunda kalirlar. Evleri kar-
sihiklidir ancak Ayrim Duvar tarafindan ayrilmislardir.
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Mustafa’'nin oglunun hastaneye
kaldirilmasiyla baslayan ve sadece
200 metrelik mesafeyi asmak icin
ciktig1 zorlu yolculuk, filmin ana
anlatisini olusturur. 200 Metre, bir yol
filmi anlatisini kullanarak aslinda
yolun var olmadigini, mekanin bir
tahakkum aracina donustugunu,
mesafe kavraminin evrensel bir
tanimlamasi olmadigini ve bir
Filistinliicin “normal” bir hayatin
imkansizligini sarsici bir dille gozler
ontine serer.

Ailenin birbiriyle iletisimi karsilikl1 balkonlardan telefon-
lasarak ve 1s1k yakip sondurerek siirdiirdiikleri dokunakli
bir ritiiele indirgemistir. Aslinda baba ve ¢ocuklarin 1s1k
ritiielleri giiclii bir metafordur. Ameen Nayfeh, 1sik oyu-
nunu “kelimeler olmadan cok daha fazlasini anlatabilecek bir
metafor. Boylece 151k sinyalleri fikri ortaya cikt1.” ifadeleriyle
anlatiyor. Kelimelere ihtiya¢ duymadan birbirlerini gore-
bilecekleri kadar yakinlar ancak bir o kadar da birbirlerine
dokunamayacaklari kadar uzaktalar.

Duvarin yarattig1 bu duygusal ayrilik, filmin anlattig:
acinin sadece bir yuizidir. Diger yiizii ise isgalin Filistinli-
leri ekonomik olarak nasil kiskaca aldig1 ve hayatta kalmak
icin onlari1 neye mecbur biraktigidir. israil tarafina ge¢cmek
icin insaatta calisma izni alan Mustafa'nin, bir israillinin
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evinin yapiminda ¢alistifini goririz. Bu durum acikca
isgal sisteminin kusaticiligini ortaya koyar. Mustafa, sis-
temin parcasi olmamaya ne kadar dirense de bir noktada
buna mecbur kalir. Sistem, isgal edileni kendi ¢arkinin
bir dislisi haline getirir ve adeta onu, isgalcisinin konforu
icin hizmet etmeye zorlar. Mustafa'nin o insaatta ¢alisma-
s1 basit bir is degildir. Bu, ailesine ulasma arzusu ile kendi
halkini ezen bir yapiya hizmet etmenin yarattigi korkung
bir geliskidir. Ancak bu bir se¢im degil, bir mecburiyettir.
Cinkd sistem, varhigini siirdiirmek i¢in tam da bu ¢aresiz-
likten beslenir. Bireyi issiz birakir, hareket alanini kisitlar,
onu bir kapana kistirir ve sonra tek ¢ikis yolu kendi isgali-
ne kendi eliyle hizmet etmeye zorlar.

Bu sistemin bireyi kistirdig1 tek alan ekonomi degildir. Ts-
gal, ayni1 zamanda giindelik hayatin her anini ve en temel hak
olan hareket 6zgiirliiglinii de hedef alir. Filmde, bu fiziksel ki-
sitlamanin en somut tezahiirii olarak kontrol noktalar kar-
simiza cikar. Kontrol noktalari, Bati Seria'nin pek ok bolge-
sine yerlestirilen israil'in Filistinlilerin hareketlerini kontrol
altina almasi ve kisitlamasini saglayan isgal araglaridir. Filis-
tinliler giindelik hayatin1 devam ettirmek icin doktora, ise,
okula, akraba ziyaretine ve hatta bir kitapciya gidebilmek icin
¢ogu zaman en az bir kontrol noktasindan gecmek zorunda
kalirlar. Kontrol noktalarinda asagilanma kuigtik diistirme ve
fiziksel siddettin yani sira uzun bekleyislere maruz kalirlar.
Filmde bu duruma Mustafa'nin ise gitme stirecinde sahit olu-
ruz. Bizim icin “dogal” bir rutin olabilecek ise gitme eylemi
bir Filistinlinin hayatinda hic de dyle degildir. Hava aydin-
lanmadan kontrol noktasina ulasip yiizlerce insanla birlikte
siraya girmek zorundadir. Uzun siralara belirsiz bekleyisler
eslik eder. Her sey usuliine uygun olabilir ancak gerekli izin
belgelerine sahip olmasina ragmen gecip gecemeyeceginin
bir garantisi yoktur hi¢bir zaman da olmayacaktir. Bu belir-
sizlik, insanin kendi hayati tizerindeki en ufak bir ayrintida
dahi kontrol sahibi olamadigini gosterir. Dolayisiyla bu, fi-
ziksel bir isgalin 6tesinde, zamanin, rutinlerin ve hayatin ta
kendisinin de isgal edilmesidir ayn1 zamanda.



Filmin bu giris bolimi bize sunu net bir sekilde anla-
tir; Mustafa’'nin ¢ikacagi yolculuk sadece A noktasindan B
noktasina gitmek olmayacaktir.

Belirsizlige Yolculuk

Filmin ana konusu Mustafa'nin ogluna araba ¢arpmasi
ve ameliyata alinmasiyla baslar. Mustafa'nin ¢ok karmasik
veya imkansiz bir amaci yok tek amaci hasta oglunun yani-
na gidebilmek. Hayatta her zaman 6ngoremedigimiz ve ani-
den ortaya ¢ikan olaylar olur. Ancak isgal altinda yasiyorsa-
ni1z bunun sonuglari normalinden daha yikici olacaktir.

Mustafa, oglunun yanina ulasmak icin tekrar kontrol
noktas1 ve izin rejimi engeliyle kars: karsiya kaldiginda,
kimliginin siiresi doldugu igin gegisine izin verilmez. Bu an,
isgal sisteminin Filistinlileri cografi ve hukuki olarak nasil
parcaladifini ortaya koyar: Gazze, Bat1 Seria ve Dogu Ku-
diis'te yasayanlar farkl kimliklere sahiptir ve Bat1 Seria'da-
ki Filistinlilere verilen yesil kimlik kartlar Filistin Otoritesi
tarafindan diizenlense de tiim niifus kayit sistemi ve seya-
hat izinleri {izerindeki nihai kontrol israil'in elindedir. Bu
kimlikler bir Filistinlinin nerede yasayacagini, hangi yollar
kullanacagini ve Kudiis'e girip giremeyecegini tayin ederek
hareket 6zgirliiglini sistematik olarak kisitlar. Mustafa'nin
kars: karsiya kaldigi da bu soguk gercekliktir; ge¢cmesine
izin vermeyen bir asker olsa da asil engel karsinizda kim ol-
dugunu bilmediginiz, itiraz edemeyeceginiz, yiizii olmayan
bir sistemdir. Bu biirokratik sistem “acil durumlarn” veya in-
sani krizleri tanimaz sadece izinleri ve barkodlar: tanir, bu
ylizden Mustafa'nin babalig1 o camin arkasinda tamamen
hiikiimsiiz kalir. Resmi yollarin tikandigin1 géren Musta-
fa, gayri resmi bir gegise mecbur kalir ve boylece oglunun
yanina kacak olarak gitmeye calistig) tehlikeli yolculuguna
tamklik ederiz. Isgal sistemi, yasal ve insani yollar 6ylesine
imkansiz hale getirir ki insanlar sevdiklerine ulasmak i¢in
mesru bir secenegi olmayan illegal rotalara mecbur birakir.

Ogluna ulasmak icin karmasik bir yolculuga cikan Mus-
tafa ve farkli amaclarla Israil veya Dogu Kudiis'e gecmek is-

Ayrim Duvarinin yarattigi duygusal
ayrilik, filmin anlattig1 acinin sadece
bir yiiztidiir. Diger yuizii ise isgalin
Filistinlileri ekonomik olarak nasil
kiskaca aldigi ve hayatta kalmak icin
onlari neye mecbur biraktigidir.

teyen kisiler ayni minibiiste bir araya gelirler. Bu kisilerin
aslinda Filistin toplumunun farkliligini da temsil ettigi yan-
sialmistir. Kifah, isgale kars: ofke dolu, idealist genci sim-
geler onda isgalin uyandirdig1 6fke boyutunu net bir sekilde
gorliriiz. Ancak filmin en trajik ironilerinden biri Kifah'in da
Israil'e calismaya gidiyor olmasidir. Bu, sistemin acimasiz-
ligim1 ortaya koyar. insanlari, nefret ettikleri ve onurlarini
kiran bir yapiya ekonomik olarak muhtac birakir. Bir diger
yolcu olan Rami ise isgalin yarattig siirekli kayg: ve korku
halinitemsil eder. Rami'nin yol boyunca yasadig panik atak-
lar, bu kacak yolculugun ne kadar tehlikeli ve sinir yipratici
oldugunu izleyiciye dogrudan hissettirir. Alman film yapim-
cis1olarak karsimiza ¢ikan Anne karakterini ise Nayfeh soyle
anlatiyor; “200 Metre'yi yazmaya basladigimda, Anne karakteri
ilk basta anlati amaglyd: — hikayeyi ilerletmek, Filistinli bir ka-
rakterin asla sormayacagi sorulari sormak icin bir aracti. Ancak
onu daha da gelistirdikce, daha bilyiik bir fikrin yansimasi haline
geldi. O, iyi niyetle gelen ancak Filistinlilerin giinliik gercekligini
ayni sekilde anlamayan ve ayniriskleri paylasmayan yabancilar
— aktivistleri, gazetecileri hatta Israil solcularim — temsil ediyor.
Niyetleri iyi ancak bazen eylemleri, baglami veya sonuglan tam
olarak kavrayamadiklart icin zarar veriyor.”

Iste yonetmenin bahsettigi ve Anne gibi disaridan ba-
kanlarin tam olarak kavrayamadig: bu «baglam» yolculuk
boyunca kendini isgalin somut boyutlariyla gosterir. Yer-
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“200 Metre’yi yazmaya basladigimda,
Anne Rarakteri ilk basta anlati amacliyd
— hikayeyi ilerletmeR, Filistinli bir
karakterin asla sormayacagi sorulan
sormak icin bir aracti. Ancak onu daha
da gelistirdikce, daha biiytik bir fikrin
yansimast haline geldi. O, iyi niyetle
gelen ancak Filistinlilerin giinliik
gercekligini ayni sekilde anlamayan ve
ayniriskleri paylasmayan yabancilan
— aktivistleri, gazetecileri hatta Israil
solcularim — temsil ediyor.”

lesimler, kontrol noktalari, yol kenarinda sozli tacizde
bulunan yerlesimciler ve farklianlamlara gelen plakalar...
Ornegin filmde Mustafa'nin arabasi oldugunu goriiriiz an-
cak o araba 200 metre 6tedeki oglunu ziyarete gitmesi icin
higbir isleve sahip degildir. Clinkii isgal yonetiminde iki
farkl plaka tiirti vardir. Bunlardan sar1 olan plakalar isra-
illilere verilen plakalardir ve her yerde hareket 6zglirliigii
gecerlidir. Filistinlilerin sahip olduklar1 beyaz plakalar ise
Bat1 Seria'da kisith alanlarda kullanilabilir Dogu Kudiis
ve Israil tarafina gecisleri yasaktir. Kontrol noktalarindan
gecisleri genelde kolay olmaz. Dolayisiyla Mustafa'nin ara-
basinin islevi sadece ona yasama hakki verilen alan kadar
sinirhidir. Duvarin diger tarafina gegebilmesi icin bir sar1
plakaya ihtiyaci vardir. Filimde de Mustafa ve diger yol-
culan israil tarafina gecirmek icin san plakal araclarin
gelmesi tesadiif degildir. O araclarin asil glici motorun-
dan degil, o plakanin renginden alir. Yani yasamin her bir
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detay: apartheid sisteme hizmet edecek sekilde diizenlen-
mistir. Hicbir ayrint1 bosuna veya isgal icin islevsiz degil-
dir. Ancak bu sistemin islevi, sadece fiziksel ve biirokratik
kontrol saglamakla da sinirli degildir. Isgal ayn1 zamanda
bu fiziksel kontrolii mesrulastiran ve normallestiren bir
isgalci zihniyeti de tretir. Filmde, bu zihniyetin isgal edi-
lene karsi algis1 da giiclii bir sekilde islenmistir. Yolculuk
sirasinda karsilastiklari gezici kontrol noktasi, isgalci-
nin zihinsel yapisini ve mesrulastirma mekanizmalarini
gostermesi acisindan kritik bir sahnedir. Asker, Anne'ye
sorar; “Filistinlilerden hoslantyor musun? Siddeti seviyorsun”
Bu provokatif soru, basit bir sorgulamanin 6tesinde bir
anlam tasimaktadir. Sistematik siddetin asil magduru olan
Filistinliler, “siddetin kaynag)” olarak isgalcinin zihninde
yeniden kodlanir. Budurumun sunulus bicimi ise sistemin
kendi eylemlerini aklamasina hizmet eder: Eger Filistin-
liler dogalar: geregi “siddet yanlis1” ise onlara uygulanan
baski, kisitlama ve kontrol de “gerekli” ve “hak edilmis” bir
onlem olarak sunulur. Film, bu kisa diyalogla, isgalin sade-
ce fiziksel ve biirokratik degil ayn1 zamanda anlatisal bir
tahakkiim oldugunu da giiclii bir sekilde vurgular.

Film, bu baski sisteminin belki de en trajik sonucunu
yani bizzat Filistin toplumunun kendi i¢ dokusunu nasil
zedeledigini de gosterir. Dogu Kudiis'e ulasmak icin Ra-
mallah’da Ayrim Duvarr’'mi tirmanarak kars tarafa geg-
meyi denerler. Ancak orada bulunan Filistinlilerin buna
engel olarak para vermeden gecemezsiniz burasi bizim duva-
rnimiz diyerek karsi ¢ikislari izleyiciyi dramatik bir gercek-
le yiizlestirir. isgal sadece fiziksel bir engel veya dissal bir
baski degil ayni zamanda Filistin toplumunun kendi icin-
deki dokusunu zedeleyen cok boyutlu bir yikimdir.

Her Giin Miicadelenin ilk Giinii

Filmin ortaya koydugu yikim sadece toplumsal ¢liriime
ile simirh kalmaz. Isgalin yarattiga travma ayni zamanda
farkl kusaklarin bu gerceklikle nasil basa ¢ikti81 konusun-
da daderin ayriliklar yaratir. Bu kusaklar arasi fark en yalin
haliyle, yolculugun sonuna dogru Anne’nin israilli oldugu-



nun ortaya ¢ikmasiyla verilmeye calisilmistir. Anne’nin ib-
ranice bildigi ve bir tarafinin israilli oldugu ortaya cikinca
Kifah ve Mustafa’'nin duruma farkh tepkiler verdigini go-
ririiz. Mustafa daha sakin ve olagan karsilarken Kifah ol-
dukca ofkelidir ve kendini kandirilmis hisseder. Yine filmin
yonetmeni Nayfeh bu durumu su sekilde agiklar;

“Mustafa’nin Anne’ye tepkisiyle, nesiller arasindaki farki
gostermek istedim. Hikayedeki gen¢ adam, Anne’nin Ibranice
konustugunu ve israil' le baglantilar olabilecegini fark edince,
onu hemen reddeder. Onun igin bu, yolun sonu demektir — gii-
venmek miimkiin degildir. Ancak Mustafa farkh tepki veriyor.
0, eskiden her giinisicin Israil'e gecen, Israillilerleisverenveya
komsu olarak etkilesimde bulunan ve duvarin var olmadigt
zamanlar1 hatirlayan eski nesilden. O daha esnek — mutlaka
daha bagislayici degil, ama farkl bir deneyimle sekillenmis”

Ne var ki Mustafa'nin bu farkli deneyimle sekillenmis
esnekligi bile, 0 200 metrelik mesafenin yiizlerce kilomet-
relik bir kabusa dontstiigii gercegini degistirmeye yetmez.
Mustafa nihayet hastaneye ulastifinda, filmin ve Bat1 Se-
ria'daki yasamin Ozeti tek bir cimlede sakhdir. Salva'ya
sarildig1 an, Mustafa'nin fisiltis1 her seyi anlatir: “Oziir di-
lerim... Kontroliimde degildi...”

Mustafa'nin kisisel yolculugu bu caresizlik ve sistemin
acimasizlig1 karsisindaki yenilgi aniyla zirveye ulassa da
filmin son sahnesi bireysel yenilginin otesinde, kolek-
tif bir dayaniklhilik mesaji sunar. Yolculuk bitmistir yeni
bir giin baslamistir ancak aslinda higbir sey degismemis
ilk giinki gibi orada yeniden yasanmay: beklemektedir.
Filmin son sahnesinde duvari ayiran bir ailenin iki yaka-
da 151k festivaline sahitlik ederiz. O 151k séleni sevginin
mesafeleri ve engelleri asarak yok ettiginin gostergesidir.
Nayfeh son sahneyi soyle anlatmaktadir;

“...Ama bu sadece gorsel bir an degil, bir metafor. Mustafa
sonunda 1siklar yaktiginda, duvart artik gormiiyoruz; duvar
artik yok. Benim icin o an, Mustafa gibi insanlar — Filistinliler
— sevdikleriyle baglantilarnn siirdiirmek ve topraklarinda ya-
samaya devam etmek icin her tiirlii engeli ve zorlugu asacak-

“Benim icin 200 Metre, hayatimizi
sekillendiren siirekli mesafe ve ayrilik
hissi gibi 0 agirhigi paylasmakla ilgili. Bu
bir magduriyet filmi degil, dayamkhlik
filmi. Hikayedeki Filistinliler asla

‘Isgal altinday1z’ veya ‘Aci ¢ekiyoruz’
demiyorlar. Bunu sadece hayatlarindan
hissediyorsunuz.”

lart anlamina geliyor...”

Nihayetinde 200 Metre, Bat1 Seria’daki yasami tiim ¢1p-
lakligiyla ortaya koyarken bunu bir drama ¢evirmeden,
Filistinlileri kurban roliine biirindiirmeden, olani oldu-
gu gibi aktarir ve tiim bu duygular hissetmesi icin izle-
yiciye alan birakir. Bu noktada son s6zi yine filmi yazip
yoneten Ameen Nayfeh’e birakmak yerinde olacak;

“(Filistinlileri anlatan filmlerde) Her zaman biiyiik siirp-
rizler, dramatik olaylar veya gercekiistii karakterler vardi.
Daha basit, daha diiriist bir sey yapmak istedim — siradan
insanlar ve onlarin giinlitk miicadelelerini anlatan, melod-
ramdan ziyade duygusal gerceklerle anlatilan bir film... Sonu
geleneksel anlamda trajik olmasa da — kimse élmiiyor, “ola-
gantistil” bir sey olmuyor — bircok Risi agladi. Yine de derin
bir yere dokundu, ¢iinkii uzun siiredir yasadigimiz sessiz bir
acyitastyor... Benimigin 200 Metre, hayatimizi sekillendiren
siirekli mesafe ve ayrlik hissi gibi o agirhgi paylasmakla ilgili.
Bu bir magduriyet filmi degil, dayanikhilik filmi. Hikayedeki
Filistinliler asla “Isgal altindayiz” veya “Act ¢ekiyoruz” demi-
yorlar. Bunu sadece hayatlarindan hissediyorsunuz. Ve benim
iletmek istedigim mesaj da bu: Biz magdur degiliz, hayatta
kalmayt basaranlariz...” [l
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